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EDITORIAL
Com o proposito de articular as diversas areas do saber e proporcionar um espaco de difusdo do conhecimento, a

revista REUNI, sintetiza nosso esfor¢o em busca da exceléncia académica. Desse modo, podemos definir a Revista
como ousada na proposta ao buscar interligar diferentes campos de pesquisa, e, a0 mesmo tempo consciente das
dificuldades inerentes ao dialogo com as diversas fronteiras da producéo cientifica. Assim, cada edigdo que
construimos é sempre carregada de sonhos e objetivos que norteiam todo o processo de sua elaboracdo. Criada a
partir da iniciativa do professor Clinton André Merlo, a revista constitui-se num marco da Unijales ao dar
visibilidade a capacidade de producdo do corpo docente e dos discentes que se destacam na Iniciacao Cientifica,
nos Trabalhos de Conclusdo de Curso ou em algum dos nossos cursos de pds-graduacdo. A REUNI (Revisita
Unijales) tem a identidade em sua sigla: a de reunir, somar esforcos e oferecer ao publico publicagdes capazes de

contribuir no avanco do ensino e pesquisa num amplo espectro formativo.

OBJETIVO MISSAO
Usar 0 meio eletrénico para disseminar o Publicacéo de artigos cientificos que
conhecimento cientifico, através de trabalhos de contribuam para a expansdo do conhecimento
pesquisa originais de todos os cursos de graduacao, nas diversas areas do conhecimento.

produzidos pela comunidade académica do Centro
Universitario de Jales, visando a estimular o
intercAmbio de informagdes, bem como auxiliar os
profissionais que atuam nas diversas &reas na
realizacdo de suas atividades.



MENSAGEM DO EDITOR CHEFE

Caro leitor,

Apresentar ao puablico um novo trabalho € um momento sempre carregado de grande
expectativa, especialmente quando esse trabalho se constitui na décima edicdo da Revista
REUNI, a Revista Eletronica do Centro Universitario de Jales — UNIJALES. Chegar a esses
digitos tem, para nés, um sabor muito especial, haja vista que sdo 10 edi¢6es que simbolizam a
somatoria de esforcos e a superagdo de barreiras inerentes ao desenvolvimento de pesquisa em
nosso pais. Mas, antes de tudo, significa a continuidade de um projeto que vem solidificando e
consolidando a tradi¢do da nossa producdo académica.

Neste sentido, nas paginas que compdem a Reuni, o leitor encontrara muito mais que
artigos sobre tematicas diversas, encontrara 0 processo de um produto envolto em lutas e
desafios de um grupo comprometido com a qualidade do ensino superior. Encontrara, também,
a expressdo do desejo de proporcionar uma contribuigcdo singular para o desenvolvimento
cientifico e de aprimoramento das dimens@es do saber.

Cabe ressaltar que os responsaveis por esta Revista ndo mediram esforcos para trazer
uma leitura enriquecedora e conectada aos interesses da sociedade contemporénea, conforme
podera ser conferido nas proximas paginas.

Desse modo, mais uma vez a tradicdo da pesquisa se juntou aos persistentes esforcos
para valorizar a producdo académica nos seus mais variados aspectos, ressaltando o
comprometimento e a vontade de oferecer um trabalho capaz de deixar um legado significativo
para o futuro.

Dando sequéncia a um processo de renovacdo e melhorias, a REUNI continua
incorporando o aperfeicoamento tanto técnico, como de contetdo, focado sempre no caminho
da exceléncia académica.

Sendo assim, sob a supervisdo do professor Alessandro Henrique Cavichia Dias e
ancorada nos trabalhos do Ndcleo de Estudos Académicos (NEA), a Diretoria de Poés-
graduacdo, Pesquisa e Extensdo d& sequéncia ao programa de fomento a pesquisa, cuja
publicacdo desta edicdo da REUNI brinda mais um tempo de grandes realiza¢des na producéo
académico/cientifica de docentes e discentes do UNIJALES.

Boa leitura!

Prof. Dr. Silvio Luiz Lofego

Diretor de Pds-graduacdo, Pesquisa e Extensdo
Vice-Reitor Académico
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A DUPLA CORACAO DO BRASIL: A MODERNIZACAO TRADICIONAL
NAS PERFORMANCES DE TONICO E TINOCO

CAVICHIA, Alessandro Henrique Dias!

Resumo:

Os irmdos Jodo Salvador Perez e José Perez que formaram a dupla Tonico e Tinoco ambos
nascido no interior do Estado de Sdo Paulo na regido de Botucatu, onde iniciam sua carreira
como musicos apds varias apresentacdes nas cercanias onde moravam, a dupla assim como
inimeros outros trabalhadores rurais no periodo migram para a capital paulista no inicio da
década de 1940, para tentar a carreira como musicos profissionais. Ao analisar a carreira de
Tonico e Tinoco podemos observar o ecletismo da dupla em aproximar ritmos das varias regides
do pais e a capacidade impar de harmonizar tradicdo e modernidade em suas performances
artisticas. Nessa perspectiva cabe avaliar como a dupla consegue agradar os mais diferentes
publicos sintetizando tradi¢do e modernidade em suas performances ao longo de mais de seis
décadas de carreira, sendo que nesse periodo a mdsica rural brasileira sofre enormes
modificacOes principalmente através da hibridizagdo com ritmos estrangeiros especialmente o
rock, guarania, polca paraguaia e a Rancheira Mexicana que invadiram o mercado fonografico
nacional nas décadas de 1970 e 1980, e transformaram totalmente o paradigmas de tradicdo e
modernidade.

Palavras chave: Tonico e Tinoco, Modernidade e Tradicéo

THE DOUBLE HEART OF BRAZIL: THE TRADITIONAL
MODERNIZATION IN THE PERFORMANCES OF TONICO AND TINOCO

Abstract:

The brothers Jodo Salvador Perez and José Perez formed the duo Tonico and Tinoco both born
in the interior of the State of S&o Paulo in the region of Botucatu, where they began their career
as musicians after several presentations in the neighborhoods where they lived, the duo as well
as numerous other rural workers in the period migrated to the city of S&o Paulo in the early
1940s to try their careers as professional musicians. When analyzing the career of Tonico and
Tinoco we can observe the eclecticism of the duo in approaching rhythms of the various regions
of the country and the unique ability to harmonize tradition and modernity in their artistic
performances. In this perspective it is necessary to evaluate how the pair manages to please
the most different publics synthesising tradition and modernity in their performances during
more than six decades of career, being that in this period Brazilian rural music undergoes
enormous modifications mainly through the hybridization with foreign rhythms especially the
rock, guarania, Paraguayan polka and the Mexican Rancheira that invaded the national
phonographic market in the 1970s and 1980s, and completely transformed the paradigms of
tradition and modernity.

Keywords: Tonico e Tinoco, Modernity and Tradition

! Mestre em Histéria pelo Programa de Pés-graduagdo da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita
Filho”, Professor do curso de Historia do Centro Universitario de Jales (UNIJALES).
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Introducéo

Os irméos Jodo Salvador Perez e José Perez que formaram a dupla Tonico e Tinoco
ambos nascido no interior do Estado de S&o Paulo na regido de Botucatu, onde iniciam sua
carreira como musicos ap0s varias apresentacfes nas cercanias onde moravam, a dupla assim
como inumeros outros trabalhadores rurais no periodo migram para a capital paulista no inicio
da década de 1940, para tentar a carreira como musicos profissionais.

Tonico e Tinoco ocupa sem duvida nenhuma no cenario musical nacional atualmente,
0 espaco reservado as duplas representantes da tradicionalidade da musica rural do centro sul
do Brasil, género extremamente exaltado no programa de Boldrin. Contudo, cabe questionar os
limites dessa pureza, visto que a dupla ao longo de sua trajetéria passou por constantes
negociacdes com a industria cultural.

As negociacOes realizadas por Tonico e Tinoco com a Industria Cultural nem sempre
resultaram em uma produgdo musical que visa preservar a tradicionalidade incorporada pela
dupla, visto que muitas vezes se faz necessario, para atender uma demanda de mercado,
incorporar em seu repertorio elemento estranhos as ritmicas caipira que a dupla estava

acostumada, como aponta Araljo:

O apelo aos regionalismos interioranos de Tonico e Tinoco transparece, na primeira edi¢ao
da Revista Sertaneja?, onde os “auténticos caipiras” aparecem na capa em uma varanda de
onde podemos vislumbrar um horizonte de montanhas, vestidos com trajes galichos
estilizados. Possivelmente estamos diante de uma estratégia de expansdo do publico da
mdsica sertaneja, que se aplia e a0 mesmo tempo forja uma identificagdo nacional, de
distintas regides, com o interior de maneira geral e os valores tradicionais, o ruralismo e a

realidade social da pecuaria. (ARAUJO, 2014)

Por uma necessidade de ampliar seu publico consumidor Tonico e Tinoco tivera que flertar com

outros ritmos e indumentarias como é possivel observar na capa da Revista Sertaneja, na qual a dupla

se apresenta com vestimenta caracteristica do sul do pais especificamente do Rio Grande do Sul,

buscando aproximar o repertorio rural paulista ao gatcho, permitindo maior consolidacédo da dupla

no cenario nacional.

2 Sd0 Paulo: Preltdio Ltda, marco de 1958
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FIGURA 1: Capa da Revista Sertaneja
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FONTE: http://www.ntelecom.com.br/users/pcastro2/revista.htm. Acesso em: 03/07/2018

Por outro lado, também se deve ter em mente a possibilidade da insercdo da dupla

Tonico e Tinoco dentro de uma “tradi¢do inventada”, pois como bem aponta Hobsbawm:

O termo “tradig¢@o inventada” ¢ utilizada num sentido amplo, mas nunca indefinido.
Inclui tanto “tradi¢des” realmente inventadas, construidas e formalmente
institucionalizadas, quanto as que surgiram de maneira mais dificil de localizar num
periodo limitado e determinado de tempo — as vezes coisas de poucos anos apenas —
e se estabeleceram com enorme rapidez. A transmissdo radiofénica real realizada no
Natal na Gra-Bretanha (instituida em 1932) é um exemplo do primeiro caso, como
exemplo do segundo, podemos citar o aparecimento e evolugdo das préaticas
associadas a final do campeonato britanico de futebol. E obvio que nem todas essas
tradigdes perduram; nosso objetivo primordial, porém, ndo é estudar suas chances de
sobrevivéncia, mas sim o modo como elas surgiram e se estabeleceram.
(HOBSBAWM, RANGER. 1997, P. 9)

Ao analisar a trajetéria de Tonico e Tinoco cabe destacar que a dupla que inicia sua
carreira como profissionais a partir da década de 1930, e encerra suas atividades como dupla
em 1994, quando Tonico falece ap6s a queda da escadaria do prédio que residia. Ao longo de
64 anos de carreira a dupla vendeu mais 150 milhdes de cdpias, totalizou mais de 40.000
apresentacdes e gravaram mais de 1.000 musicas divididas em 83 disco, esses numeros
evidenciam uma carreira consagrada em todo territério nacional, extrapolando as fronteiras
culturais da mdasica rural brasileira.

Durante esse mais de meio século de carreira a musica rural brasileira passou por uma
série de transformacdes e hibridiza¢des tanto com ritmos nacionais com internacionais, dessa

maneira, torna curiosos observar que durante esses periodos de mudancas especialmente
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ocorrido nas ultimas décadas do século XX, a dupla dos irméos Perez é elegida tanto pelo
publico como pela midia especializada como referencial de tradicéo.

Em um periodo de inovacdes historicas de transformac6es no cenario da musica rural
brasileira em que o nacional é ameacado pelos ritmos estrangeiros, determinados grupos sociais
buscam legitimar uma tradigdo, muitas vezes essas tradi¢cdes acabam passando por um processo
de invencdo, como ocorreu durante as décadas de 1960 e 1970, em que alguns representantes
da MPB buscaram estabelecer o que seria musica caipira ligada a tradi¢éo e o que seria musica

sertaneja ligada como a deturpacéo do género rural pela hibridizacdo com o ritmos importados:

Com isso, a musica caipira passou a ser identificada por alguns representantes da MPB
como um expoente da autenticidade da expressdo cultural da populagéo do campo, ao
contrario da mdsica sertaneja, que estaria contaminada pelas influéncias dos ritmos
internacionais que chegavam ao Brasil com grande intensidade nas décadas de 1970
e 1980. Assim, a partir dos referenciais estabelecidos pela sigla MPB, para a relacdo
entre tradigdo e modernidade, acirrou-se o embate entre mdsica caipira e sertaneja.
Alguns intérpretes passaram a tentar atender as expectativas criadas pela
intelectualidade urbana ligada a MPB. (CAVICHIA, 2014)

A MPB ao realizar essa cis@o entre 0 que era caipira e 0 que era sertanejo contribui para
a formacdo de uma tradicdo musical, uma vez que a sigla MPB se tornou um referencial na
tentativa de sintetizar a tradicdo e a modernidade, numa perspectiva nacionalista, embora néo
xendfoba (NAPOLITANO. 2007), como aponta Hobsbawm as tradigdes surgem a partir da
necessidade de determinados grupos sociais em se legitimarem como estabelecidos e ou pela
prépria legitimacdo de um novo Estado nacdo, pode se observar exemplos da criacdo de
tradicGes na Histdria Politica brasileira, como na escolha dos republicanos recém ascendidos
ao poder em eleger a figura de Joaquim José da Silva Xavier o “Tiradentes” como heroi da
republica criando toda uma nova reinterpretacdo da Inconfidéncia Mineira e inserindo
Tiradentes em uma longa tradi¢do de luta pela liberdade do Brasil e pela ruptura do julgo
monarquico da familia real no Brasil, ou seja, € necessario toda uma engenharia social como

aponta Hobsbawm para se legitimar algumas transformacdes sociais e politicas:

A proposito, deve-se destacar um interesse especifico que as “tradi¢des inventadas”
podem ter de um modo ou de outro, para 0s estudiosos da Histéria moderna e
contemporanea. Elas sdo altamente aplicdveis no caso de uma inovagdo historica
comparativamente recente a “nac¢do”, e seus fendmenos associados: o nacionalismo,
o Estado nacional, os simbolos nacionais, as interpretagdes historicas, e dai por diante.
Todos estes elementos baseiam-se em exercicio de engenharia social muitas vezes
deliberados e sempre inovadores, pelo menos por que a originalidade historica implica
inovacdo. (HOBSBAWM, RANGER. 1997, P. 22)
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Podemos observar tal evento na masica rural brasileira, uma vez que com a facilidade
que 0s géneros estrangeiros conquistavam o mercado nacional se fazia necessario definir o que
era tradicional mesmo que muitas vezes fosse necessario inventar essas tradigdes criando
canone para que tanto as duplas que ocupavam espaco no mercado fonografico do periodo se
adaptassem quanto para 0s musicos que pretendiam iniciar sua carreira.

Na elaboracdo do que seria a tradicional musica rural brasileira havia uma série de
normativas que o interprete deveria estar atento para inserir em sua performance, em sua grande
maioria eram referenciais que se remetiam a estética musical dos pioneiros da mdusica rural
como Cornélio Pires, Jararaca e Ratinho, Alvarenga e Ranchinho e Raul Tores e Floréncio entre
outros.

Apesar de algumas pequenas alteracbes e adaptacdes para ampliacdo do publico
consumidor como apontado acima, a dupla Tonico e Tinoco se encaixava perfeitamente nos
designios, visto que a dupla incorporava em suas apresentacfes a indumentaria caipira que
havia se popularizado nas apresentacfes de Alvarenga e Ranchinho nas décadas de 1930,1940
e 1950.

Nos cinemas brasileiros na década de 1950, se destacou as producdes cinematogréaficas
de Amacio Mazzaropi, que foi o responsavel por imortalizar a caricata figura do caipira que
combinava em suas performances um misto de ingenuidade do matuto frente a modernidade
dos centros urbanos, mas sempre evidenciados a astucia do homem do campo ao conseguir se
desvencilhar das mais variadas situac@es que eram desenvolvidas ao longo do enredo de suas
peliculas.

Contudo, é importante destacar que o vestuario apresentado por Mazzaropi serd o
referencial de muitas duplas, uma vez que esses trajes eram compostos por botinas de trabalho,
camisa xadrez, lenco no pescoco e chapéu de palha como pode se observar nas imagens

elencadas a abaixo:

10
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Figura 2: Améacio Mazzaropi em imagem do filme Jeca Tatu 1960

P

SO 4.

Fonte:http://gilbertocarlos-cinema.blogspot.com/2012/04/0-centenario-de-mazzaropi.html. Acesso em

04/07/2018

Figura 3: Dupla Tonico e Tinoco em 1945

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3EYFIJ7gs80. Acesso em 04/07/2018

Como ¢é possivel observar nas imagens exibidas acima o padrdo caipira de se

vestimenta era contemplado pela dupla em suas apresenta¢fes, uma vez que o publico
11
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consumidor muitas vezes se identificava com tal indumentaria, visto que o circuito cultural na
qual Tonico e Tinoco alcangava maior expressao era principalmente no interior de S&o Paulo,
Minas Gerais, Mato Grosso, Espirito Santo e Parana, onde as duplas se apresentavam nos
picadeiros dos circos itinerantes. Contudo, mesmo quando 0s shows ocorriam nos centros
urbanos desse periodo o publico ansiava por uma dupla que materializasse o caipira que eles
virdo nas telas do cinema interpretados por Mazzaropi.

Tonico e Tinoco ao longo de sua carreira ndo irdo realizar nenhuma mudanca
abrupta em seus trajes visto que ja na década de 1980, a dupla s6 havia aberto méo do tradicional
chapéu de palha, pois as botinas as camisas xadrez a tematica das cangdes e a harmonia entre
viola e violdo e as vozes em terca continuavam idénticas a do inicio de sua carreira na década
de 1930.

Destaque a imagem abaixo:

Figura 4: Tonico e Tinoco 1980

Fonte:http://www.recantocaipira.com.br/duplas/cantinho tonico tinoco/cantinho toni
co tinoco.html. Acesso em 04/07/2018

A indumentéria da dupla se manteve fiel desde sua origem o que contribui para
o carater tradicional de Tonico e Tinoco, mas nessa esteira cabe salientar a tematica e os ritmos
que estavam presentes na trajetoria da dupla que os permitiu se sagrar como portadores da
tradicionalidade e da autenticidade do campo.

Os ritmos que conquistaram a grande parte do repertério de Tonico e Tinoco foi
a Toada e o Catereté ambos ritmos oriundos da regido centro-sul do pais. A Toada na viola e
no violao se caracterizam por um ritmo quaternario que marca um ciclo de movimentos iniciado

com o polegar fazendo um movimento de descida nas cordas do instrumento, seguindo pela

12
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subida do dedo indicador e o polegar ou todos os dedos repetindo o movimento de descida,
como demostra a imagem abaixo:

FIGURA 5: Ritmo Toada
p i i p
1 2 3 4

O ciclo vai se repetinds

Fonte: https://pt.slideshare.net/ElvisLive/viola-de-ouro-apostila-7467892. Acesso em
11/07/2018

O Catereté apesar de parecer um ritmo simples ele exige uma certa pericia do
violeiro ou violonista que o ird executar, visto que ele se estrutura a partir de trés tempos, ou
seja, € um ritmo ternario ou quaternario, pois dependendo da localidade ele sofre variagdes. No
Catereté a mdo direita atua como um pendulo subindo e descendo sendo que o polegar iniciara
0 compasso descendo pelas cordas, seguindo de dois movimentos “em falso” subindo e
descendo sem tocar nenhuma corda, duas subidas com o indicador tocando todas as cordas e
por fim uma ultima descida com o indicador ou como todos os dedos, como exemplificado
abaixo:

FIGURA 6: Ritmo Catereté

i

P

O ciclo vai se repetindo
Movwvinnento em gue nao se

* toca nunhuma corda.
{(em fAlso)

Fonte: https://pt.slideshare.net/ElvisLive/viola-de-ouro-apostila-7467892. Acesso em
11/07/2018
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Ambos os ritmos evidenciam a simplicidade ritmica da musica rural brasileira,
mas isso ndo impediu a grande aceita¢do do publico consumidor e também n&o foi um obstéaculo
para que esses ritmos alcancassem um grande nimero de gravagdes entre 0s varios interpretes
da musica rural brasileira e principalmente pela dupla Tonico e Tinoco, que segundo um
levantamento a dupla gravou durante sua carreira 117 Toadas e 54 Cateretés, ritmos que se
consagraram em Musicas como “Chico Mineiro, Cabocla Tereza, A Boiadeira, A Mao do
Tempo” entre outras cangoes.

A tradicional masica rural brasileira defendida pela MPB néo se resume apenas
aos ritmos também deve ter em vista a tematica abordada pela cangdo, uma vez que a mensagem
€ mais importante que a harmonia, segundo alguns intelectuais ligados a sigla MPB.

O repertorio de Tonico e Tinoco sera composto pelas mais variadas tematicas,
visto que, como apontado acima a dupla deveria estar atenta aos regionalismos, ou seja, 0s
irm&os Perez ndo deveriam cantar apenas as tematicas que agradariam o ouvinte de Sao Paulo
ou Minas Gerais, mas sim, incorporar temas que agradassem os mais variados ouvintes.

Nessa perspectiva a dupla evocara nas letras de suas musicas inUmeras tematicas, mas
sempre procurando representar os valores de uma sociedade tradicional e conservadora, uma
vez que, em sua grande maioria esses valores representados ndo eram distantes e/ou estranhos
a Tonico e Tinoco, pois ambos se originaram nessa sociedade mesma sociedade rural,
tradicional, conservadora e patriarcal.

Com isso, pode se destacar inicialmente um grande sucesso da dupla a musica
“Cabocla Tereza”, composta originalmente por Raul Torres e Floréncia, a can¢do evidencia em
sua letra os valores de uma sociedade patriarcal, na qual a defesa honra é fundamental para a
dignidade do individuo e a honra s6 podera ser lavada com sangue dos adultérios, como
podemos observar nas letras das cang¢des “Cabocla Tereza e Destino de Caboclo” apresentadas
abaixo:

Cabocla Tereza
Tonico e Tinoco

Parte declamada

"Lé no alto da montanha / Numa casinha estranha / Toda feita de sapé / Parei
numa / noite a cavalo / Pra mor de dois estalos / Que ouvi la dentro bate / Apeei com
muito jeito / Ouvi um gemido perfeito / Uma voz cheia de dor: / "Vancé, Tereza,
descansa / Jurei de fazer a vinganca / Pra morte do meu amor"/ Pela réstia da janela /
Por uma luzinha amarela / De um lampido quase apagando / Vi uma cabocla no chéo
/ E um cabra tinha na mdo / Uma arma alumiando / Virei meu cavalo a galope / Risquei
de espora e chicote / Sangrei a anca do tar / Desci a montanha abaixo / Galopando
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meu macho / O seu dout6 fui chamar / Vortamo la pra montanha / Naquela casinha
estranha /

Eu e mais seu douto / Topemo o cabra assustado / Que chamou ndis prum
lado / E a sua histdria contou"

Parte cantada

Ha tempo eu fiz um ranchinho / Pra minha cabocla mora / Pois era ali nosso
ninho / Bem longe deste lugar. / No arto 14 da montanha / Perto da luz do luar / Vivi
um ano feliz / Sem nunca isso espera / E muito tempo passou / Pensando em ser tdo
feliz / Mas a Tereza, doutor, / Felicidade ndo quis. / O meu sonho nesse oia / Paguei
caro meu amor / Pra mor de outro caboclo / Meu rancho ela abandonou. / Senti meu
sangue fervé / Jurei a Tereza mata / O meu alazéo arriei / E ela eu v percura. / Agora
ja me vinguei / E esse o fim de um amor / Esta cabocla eu matei E a minha historia,
dotor.

Destino de Caboclo

Tonico e Tinoco

O galo anunciou o dia, enciei meu alazdo / Aperparei o virado, a garrucha
no cinturdo / E sai no galopiado no meio da escuriddo / Viajei umas cinco légua pra
chega la em rincdo / Eu casava nesse dia, c¢“oa Ritinha Concei¢do / Ela vortava
comigo na garupa do alazdo / Em frente da casa dela tive uma desilusdo / Ritinha tava
beijando outro home no portdo / O meu sangue inté gelou de vé aquela ingratidao /
Apiei do meu cavalo pra vingé aquela trai¢do / Dei um tiro no infeliz que caiu morto
no chdo / Ritinha vird e me disse: - Vancé matd meu irmdo. / Esse destino crué
estracai6 meu coragdo / Ritinha também morreu co desgosto do irmdo / Eu fiquei seis
longo anos na grade de uma prisdo / Hoje eu vivo s6 no mundo sem amigo e sem
irmé&o. / Por tudo sb desprezado ndo mereco compaixao / Eu vivo sempre chorando da
triste recordacdo / Eu vendi o meu ranchinho, vendi toda a criagdo / E fiz uma
capelinha pra reza pros dois irméo

As duas cancles citadas acimas evidenciam o carater patriarcal conservador da
sociedade rural, uma vez que a mulher é constante alvo de violéncia e tal pratica se torna
totalmente justificavel, como pretexto da defesa da honra, isso o adultério ocorrendo ou néo.
Contudo, essas duas canc¢des ndo sdo as Unicas a tratar de tal tematica, como aponta Aradjo a

narrativa esta presente em varias composicoes:

“Destino de caboclo” nos transmite uma espécie de critica e mesmo reflexao de um
costume tdo arraigado, a defesa da honra com sangue, que pode acarretar situacdes
tragicas e incorrigiveis. Ao final temos a Unica possibilidade de redencdo moral,
mesmo que parcial, da masica sertaneja, diante de uma tragédia sem solucdo, a
religido.

Cancdes em que a violéncia é a Gnica maneira de salvar a honra de uma sociedade
patriarcal abundam no repertério da vertente tradicional ao longo dos anos de
“Cabocla Tereza”, gravada por Raul Torres e Floréncio ainda nos anos de 1930,
passando por “O ipé e o prisioneiro”, interpretada por Liu e Léo, e “Ninho de cobras”,
por Jaco e Jacozinho, até “Olhos verdes”, cantada pelos modernos Jodo Paulo e Daniel
na década de 1990. (ARAUJO 2014, p 107)
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A violéncia amplamente difundida na tradicional musica rural, n&o era, portanto,
a Unica tematica a ser abordada pelos interpretes, pois inumeras cangdes também sdo dedicadas
as paix0es avassaladoras ao amor inocente, romances impossiveis e/ou a saudade da mulher
amada que a havia partido, como € possivel observas nas letras das duas canc¢des apresentadas

abaixo

Tempo de Amor

Tonico e Tinoco

Vai-se embora pra bem longe / Minha antiga namorada / Sé vai ficar por lembranca /
O seu rastinho na estrada / Nunca mais abre a janela / Para ouvir minha toada / Venho
dar a despedida / Nesta cruel madrugada / Eu vd morrendo sozinho / Por ndo queré
mais ninguém / A minha triste viola / Morre comigo também / S vou deixa por
lembranca / Este versinho pra arguém / Quem tem amor tem ciime / Quem tem cilime
quer bem / A lua vai despedindo / Com a voz do cantado / O sereno vai sumindo /
Deixando o calice da fl6 / O dia ja vem rompendo / Mais aumenta a minha dor /
Sepultando a serenata / Do nosso tempo de amor

Adeus Amor

Tonico e Tinoco

Vocé que sem piedade me deixou aqui sozinho / Sofrendo na sua auséncia a falta do
teu carinho / Se vocé estiver me ouvindo 0 meu cantar magoado / Saiba que eu canto
chorando lembrando nosso passado. / Ali, ai, amor / Depois que vocé partiu aqui tudo
ficou triste / Procuro ter alegria, porem so tristeza existe / Procurei te escrever mais
ndo sei seu endereco / Para ter noticia tua eu pagarei qualquer preco. / Ai, ai, amor. /
Alguém veio me dizer para aumentar a minha dor / Que vocé de mim nédo lembrae ja
tem um outro amor / Agora o que me resta é seguir 0 meu caminho / E conformar com
a sorte de viver sempre sozinho / Ai, adeus amor.

Como evidenciado acima o0 amor romantico e sagrado ocupa um espago de destaque
entre os temas eleitos para figurarem na musica tradicional, uma vez que ndo existe espaco para
0 amor descompromissado e para curtas aventuras sexuais. As sociabilidades das comunidades
rurais possuem seus valores arraigadas na tradicdo catolica, por vezes por se tratar de
comunidades longinquas, onde ndo existe a constante presenca do sacerdote da Igreja, essas
comunidades acabam por desenvolver um catolicismo rustico que na maioria das vezes ndo
servira apenas como um bastido da espiritualidade e da moralidade, mas também como
amalgama social que facilitara a convivéncia social varios grupos, visto que a religido
possibilitarda o compartilhamento de signos e valores em comum, como aponta Maria Isaura

Queiroz:
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antes social do que propriamente religiosa (...) Enquanto a funcdo social da religido
salta imediatamente aos olhos, é preciso um certo esforgo para se perceber objetivos
morais ou espirituais, que ndo existem como valores em si mesmos, e sim como
valores auxiliares do valor social (...) Assim, na religido rustica brasileira, moralidade
e espiritualidade ndo sdo buscadas em si mesmas, mas pela utilidade que tém em
assegurar uma existéncia mais tranquila e mais agradavel ao grupo todo da vizinhanca
(...) Grupos de vizinhanga e catolicismo rustico sdo entdo como que imagem um do
outro: rudimentares, fluidos, mal definidos. Correspondem ambos as necessidades de
uma populagdo cabocla pouco numerosa, se a compararmos com os largos espagos
geogréaficos em que se move (QUEIROZ, 1976 p 95-96)

Entre esses valores compartilhados por essas comunidades rurais 0s
relacionamentos de curta duracdo sdo extremamente mal vistos, além de que, evidenciando o
carater patriarcal dessas comunidades a mulher jamais deveria ter relacbes sexuais antes do
sacramento do casamento, € importante notar que inimeras duplas possuem sua origem nessas
sociedades e esses valores estdo presentes em suas composi¢oes como foi apresentado nas duas
musicas de Tonico e Tinoco citado acima.

Entre os elementos pertencentes a tradicional musica rural que ja foi apontado
nesse trabalho, pode-se somar mais um, que ira ocupar a tematica de inimeras composicoes,
esse elemento de destaque ¢ o “Sertdo”, que sera apresentado de duas maneiras:

No primeiro em que serd romantizado tanto pela literatura como nas obras de Guimaraes
Rosa como na musica de Tonico e Tinoco, pois o sertdo sera por vezes cenario de narrativas
épicas, onde o homem através do trabalho e da for¢a bruta domina esses rincdes longinquos do

pais. Abaixo € possivel observar a letra de duas cangdes “Sertdo do Laranjinha” e “Fruto do

meu trabalho” que apresentam essas caracteristicas elencadas acima.

Sertéo do Laranjinha

Tonico e Tinoco

Escute o que eu vo dize/ Foi um causo verdadeiro/ Que eu vou conta pra vocé/ O Sr.
Francisco Neve tinha muito bom vive/ Levo cachorrada e arma que podia lhe vale/ E
o sertdo do Laranjinha /L4 foi ele conhece/ Um dia de tardezinha, era ja no escurece /
Veio cagula correndo, a chora e a treme / Ai, maméde vamos s'imbora se nois ndo quisé
morre / Que papai, 0s meus irmdo, ai, maméae nem posso cre / Tdo na bataia de bugre
nem é impossivel de vence / Mas a mée deseperada nem nao pode se conte /Correu e
pegou uma arma pra sua gente defende / Ela pegou a espingarda manobrando sem
sabe / Mas parece que o destino veio pra lhe protege / Cada tiro que ela dava fazia um
bugre geme / O bugre tem capitéo, ela pode conhece / No arto de uma peroba fazia os
outros ferve / Ela puxou o gatilho, a fumaca nem deixo ve / Ele ja se despenco, ai
desceu mesmo sem quere / O sinar que fez na terra ndo vai desaparece / Veno o capitao
jamorto sairo bugre a corre / Francisco Neve ferido tava atrais do pé de ipe / Ele junto
com treis fio pra ndo chegar a morre / No sertdo de Laranjinha inté costuma dize / S6
por milagre divino é que podia acontece
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Fruto do Meu Trabalho
Tonico e Tinoco

Eu nasci no mato/ Me criei na ro¢ca / Eu ganho a vida/ Na luta pesada / Mas sem
recurso/ Para estudar / Eu sei apenas/ Manejar a enxada / Com fé em Deus/ Enfrento
0 trabaio/ Com sol e chuva/ Frio e calor/ Honestamente ganho meu péo/
Contribuindo com a nacdo/ Todo trabalho fagco com amor / Ai muita véz
homenageado/ Arrespeitado agricultor / Um brasileiro soldado sem farda/ Guerra da
fome sou batalhador / Eu nasci para ser roceiro/ Sou violeiro e bom cantador / Forca
no braco e no ago da enxada/ Minha terra sempre cultivada / Sou caboclo trabalhador./
Quero cuidar desse solo bendito/ Brasil querido conte comigo / Eu tenho orgulho de
ser do batente/ O presidente é meu amigo / Amanha cédo irei novamente/ Cuidar do
campo moiado de orvaio / E com orgulho digo com certeza/ O alimento que vai em
sua mesa / E o fruto do meu trabaio.

No segundo momento o sertdo é descrito de maneira idealizada, como algo distante e
imutavel, ou seja, um ambiente avesso aos projetos de desenvolvimento relacionados a
realidade urbana, por outro lado, o sertdo também ¢é apresentado como “paraiso perdido” que
havia ficado no passado e na qual o Unico resquicio desse paraiso que resta é a saudade cantada
pelo cancioneiro rural. (ARAUJO. 2014)

Segue abaixo, trés exemplos de musicas em que 0 cancioneiro canta sua saudade no
meio rural e/ou narra esse mesmo ambiente como um paraiso perdido ja entéo inalcancavel para

o individuo que vivia em meio ao moderno centros urbanos.

Tristeza do Jeca

Tonico e Tinoco

Nestes verso tdo singelo / Minha bela, meu amor / Pra vocé quero contar / O meu sofre
e a minha dor / Eu sd que nem sabié / Quando canta é sd tristeza / Desde o0 gaio onde
ele estd / Nesta viola eu canto e gemo de verdade / Cada toada representa uma saudade
/ Eu nasci naquela serra / Num ranchinho beira chdo / Tudo cheio de buraco / Donde
a lua fai clardo / Quando chega a madrugada / La no mato a passarada / Principia um
baruido / Nesta viola eu canto e gemo de verdade / Cada toada representa uma saudade
/ Vou parar com a minha viola ja ndo posso mai cantar / Pois o jeca quando canta tem
vontade de chorar / O choro que vai caindo / Devaga vai se sumindo, como as agua
vao pro mar / Nesta viola eu canto e gemo de verdade / Cada toada representa uma
saudade

Que Saudade

Tonico e Tinoco

Quando me lembro da minha velha palhoga / Meu cavalo minha roca, / Meu velho
carro de boi / Das algazarra que fazia a passarada / Anunciando a madrugada, / Que a
noite ja se foi... / Mais gue saudade /
Que vai e vem / Do meu sertdo / E da cabocla também! / Me d& uma dor bem no fundo
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do meu peito / De saber que ndo tem jeito / De voltd o que passou / Pego a viola
pendurada na parede / Vou la fora e estico a rede, / Num ponteio esqueco a dor... /
Mais que saudade / Que vai e vem / Do meu sertdo / E da cabocla também! / Por isso
quando eu percebo a tristeza / Contemplando a natureza eu me ponho a canta / Vou
ponteando a cangéo que me consola / Do dueto da viola canta longe um sabia... / Mais
que saudade / Que vai e vem / Do meu sertdo / E da cabocla também!

Saudade de Minha Terra
Goya

De que me adianta viver na cidade / Se a felicidade ndo me acompanhar / Adeus,
paulistinha do meu coragdo / L& pro meu sertdo, eu quero voltar /
Ver a madrugada, quando a passarada / Fazendo alvorada, comeca a cantar / Com
satisfagdo, arreio o burrdo / Cortando estraddo, saio a galopar / E vou escutando o
gado berrando / Sabia cantando no jequitiba / Por nossa senhora, / Meu sertdo querido
/ Vivo arrependido por ter deixado /
Esta nova vida aqui na cidade / De tanta saudade, eu tenho chorado / Aqui tem alguém,
diz / Que me quer bem / Mas nédo me convém,
eu tenho pensado / eu digo com pena, mas esta morena / ndo sabe o sistema em que
eu fui criado / To aqui cantando, de longe  escutando
/ Alguém esta chorando, / Com radio ligado / Que saudade imensa do
Campo e do mato / Do manso regato que / Corta as campinas / Aos domingos ia
passear de canoa / Nas lindas lagoas de &guas cristalinas /
Que doce lembranga / Daquelas festancas / Onde tinham dancas e lindas meninas / Eu
vivo hoje em dia sem ter alegria / O mundo judia, mas também ensina / Estou
contrariado, mas ndo derrotado / Eu sou bem guiado pelas
maos divinas / Pra minha méezinha ja telegrafei / E j& me cansei de tanto sofrer / Nesta
madrugada estarei de partida / Pra terra querida que me viu nascer / J4 ouco sonhando,
0 galo cantando / O nhambu piando no escurecer / A lua prateada clareando a estrada
/ A relva molhada desde o anoitecer / Eu preciso ir pra ver tudo ali / Foi |4 que nasci,
la quero morrer

A “saudade” ocupa um local de destaque nas cangdes de Tonico e Tinoco, visto

gue a dupla juntamente com seus parceiros realizou a composicdo e a gravacdo de mais de

dezoito cancdes com esse tema como demonstra a tabela abaixo:

Tabela 1: Musica gravadas por Tonico e Tinoco intituladas “Saudade”

Saudad Aurrasta- Chiquin
) Tuta
e pé ho
Saudad Toni )
Valsa Dona Bi
e co
Saudad Toni Tino Anacleto
Valsa
e (Instr) co co Rosas Jr
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Saudad Vaneira Toni Tino _
] Miramar
e Barbaridade |o co co
Saudad Valsead Capitdo Frontali
e da Estancia |o Furtado no
Saudad . Toni Tino Tio
o Batidéao ,
e da Goianinha co co Nascim
Saudad )
Zé
e de Cururu )
Carreiro
Araraguara
Saudad A Toni Tino Dego
o Catereté o
e de Boiadeiro co co Vieira
Saudad Toni Tino Rielinh
o Toada
e de Boiadeiro co co 0
Saudad Tino Mamaram
) Xote
e de Gaucho co a
Saudad )
Tino Alberto
e de Mato Toada )
co Loureiro
Grosso
Saudad )
Antenoge Alvaren
e de Ouro Valsa _
nes Silva ga
Preto
Saudad Arrasta- Toni Nho
e de Sdo Jodo |pé co Crispim
Saudad Rasquea Toni Tino
e ¢ Demais do co co
Saudad _ ] ) _
) Sambinh Toni Gentil Carlinh
e Mais ]
a co Rossi 0
Saudade
Saudad ;
Antenoge
e Que Eu Valsa )
nes Silva
Tenho
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Saudad Raul Jorge
Valsa )
es de Matéo Torres Galati
Saudad Tino )
Xote Manito
es dos Pampas co

Fonte: http://www.ntelecom.com.br/users/pcastro2/ritmos musicas.htm. Acesso
26/07/2018

A dupla Tonico e Tinoco acumulou ao longo de sua carreira um capital simbolico
que 0s inseriu entre 0s mais notaveis representantes da masica rural tradicional, na qual a suas
trajetorias, serdo referencias para outras duplas que pretendesse iniciar suas carreiras entre as
décadas de 1950 e 1960, e se inserir no mercado fonografico. Entre as duplas influenciadas por
Tonico e Tinoco pode se apontar Liu e Leo, Zico e Zeca, Vieira e Vieirinha, Cascatinha e Inhana

entre outras que alcancaram grande sucesso nesse periodo.
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AS REPRESENTACOES DA VIDA RURAL POR MEIO DA MUSICA
SERTANEJA RAIZ - NAS VOZEZ DA DUPLA TIAO CARREIRO E
PARDINHO

MARTINS, Bruno de Caldas®
CAVICHIA, Alessandro Henrique®
Resumo:

Este presente artigo tem por objetivo analisar como a musica sertaneja raiz apresenta
elementos da vida rural no Brasil, utilizando para tal, uma das duplas que obtiveram
grande destaque no cenario da musica sertaneja raiz, Tido Carreiro e Pardinho. Para
tal analise é imprescindivel que se discuta aspectos que véo interferir na musica
sertaneja raiz e consequentemente na sua representatividade exercida, como aspectos
politicos, surgimento da industria fonoaudidloga, embate entre tradicdo e
modernidade, nesse cenario, Tido Carreiro e Pardinho, atinge auge de sua carreira na
década de 60, j& vivenciando o inicio de uma modernizagdo como a implementacéo de
novos instrumentos ao estilo, que passam a acompanhar a viola caipira e o0 viol&o,
porém marcados por conseguir um equilibrio entre adequar aos pedidos da modernas
gravadoras e manter viva esséncia caipira.

Palavras chaves: Musica sertaneja raiz. Tido Carreiro e Pardinho. Representacdo da
vida rural. Industria fonogréafica.

Abstract:

This article aims to analyze how rural sertaneja music presents elements of rural life
in Brazil, using for that, one of the pairs that obtained a great prominence in the music
scene of the rural sertaneja, Tido Carreiro and Pardinho. For this analysis it is
essential to discuss aspects that will interfere in the rural sertaneja music and
consequently in its representativeness exercised, such as political aspects, emergence
of the speech-language industry, clash between tradition and modernity, in this
scenario, Tido Carreiro and Pardinho, reaches the peak of its career in the 60s,
already experiencing the beginning of a modernization as the implementation of new
instruments to the style, which come to accompany the viola caipira and the guitar,
but marked by achieving a balance between matching the demands of modern record
companies and keeping alive essence country guy.

Keywords: music sertaneja root. Tido Carreiro and Pardinho. representation of rural
life.

3 Graduado em Histéria pelo Centro Universitario de Jales - UNIJALES
4 Mestre em Histdria pela Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Brasil (2014). Professor de
Histéria do Brasil do Centro Universitério de Jales, Brasil.
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Desafios de analisar histéria e muasica

No que se refere a pesquisa no campo historico voltado a masica encontra-se
muitos desafios, como podemos notar nas conclusdes de Araujo (2008):

A pesquisa histdrica voltada para musica demanda diversas dificuldades

inerentes, inclusive no que remete a metodologia, por se apoiar numa fonte

que ndo tem como prioridade de outra forma de registro, a ndo ser sonoro.

Datas, localidades nem sempre constam nos materiais analisados diversas

vezes encontramos auséncia de dados ou imprecisdes. (ARAUJO, 2008 p.
9).

No entanto, como Napolitano (2005), vai afirmar que a musica popular se
tornou um tema presente nos programas de pds graduacdo, sistematicamente a partir
dos anos 1970, tendo grande aumento de producdo a partir dos anos 1980.

Neste contexto, este artigo busca enfrentar tais desafios, tendo musica sertaneja
raiz como campo de andlise, e através da producédo da dupla Tido Carreiro e Pardinho,
encontrar como a mausica sertaneja raiz representa a vida e os elementos rural do
homem do campo, passando por discussGes necessarias para tal analise, como
mudangas na politica do Brasil, influéncia da indUstria cultural na produgédo musical.
Se faz necessario ressaltar que a escolha da dupla Tido Carreiro e Pardinho para pautar
analise, se faz decorrente de ser umas das duplas que ganharam notoriedade no campo
de producdo musical, e por outros aspectos que serdo desvendados no decorrer do

artigo.

Musica sertaneja, das raizes a modernidade

Uma das discussbes principais e necessaria ao se abordar o tema musica
sertaneja raiz, esta na sua origem e distincdo do género, sendo diferenciada em sua
nomenclatura, alguns autores baseiam-se na estética sonora apresentada, e
peculiaridades retratada na letra das cangdes, como uso de “musica caipira” ou
“musica sertaneja”, porém vale ressaltar que ndo had uma constatacdo exata entre as
ramificaces do estilo, apresentaremos a seguir a origem e distin¢do defendida por
alguns autores.

De acordo com Caldas (1987), as dancas e cangdes, rituais que possibilitaram

algumas fusdes, o recortado, folia do Divino, cana-verde, fofa, chula, danga de Sao
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Gongalo (Portuguesas); congada, batuque, landu, (Africanos); cururu, catira ou
catereté (Indigenas); a tarantela (Italiana); o fandango (Espanhol); dentre outras, que
fazem parte do cenario Ludico do homem rural, foram eles que deram origem ao que
chamamos de mdsica caipira.

Mota (2011), diz: “A musica caipira as letras narram causos do
cotidiano, é cantada em dueto na distancia de uma terca (trés notas), e a viola caipira
é um instrumento insubstituivel.

Para Caldas (1987), Musica sertaneja, seria assim denominado quando as
cancOes passam a ter influéncia econdmica, concordando com Caldas, Araujo (2008),
acrescenta que mausica sertaneja e caracterizada quando a musica passa a condicao de
“mercadoria”.

Mota (2011), cita que a musica sertaneja esta sempre em constante
transformacéo, e com isso, suas raizes vém sendo deixadas de lado.

Neste artigo, optamos por utilizar “musica sertaneja raiz”, por analisarmos
producdes a partir da década de 60, portanto influenciadas pela industria cultural, onde
0 intuito maior € observar justamente onde as raizes do estilo musical, como se mantém
presentes, sendo assim entendida como melhor forma para cumprir os objetivos aqui
presente.

Nesse espaco de embate de tradicdo e modernidade, esta fortemente ligada a
questdo politica do Brasil, para entendermos como se estabelece tais mudancas dentro
estilo musical, e na representacdo exercida, devemos contextualizar com as tomadas
econdmicas do pais.

As mudancas significativas que exerceram reflexo na cultura do pais em geral,
e em especial a musica sertaneja raiz, esta inteiramente ligados aos primeiros passos
de industrializacdo dados por Getulio Vargas a partir da década de 1930, ao processo
de industrializag&o que se intensifica na década de cinquenta, com incentivo dado pelo
governo &s multinacionais no plano econdmico de Juscelino Kubitscheck, essa
modernizacdo, vira dar forgas ao surgimento da inddstria fonografica Brasileira.

Os perplexos marcantes das a¢des da Industria cultural no Brasil, e surgimento
da Industria fonogréafica Brasileira passa por essencialmente a modernizagdo dos meios
de comunicacédo, a masica caipira passara primeiramente pela intensificacdo do radio
a partir das décadas de vinte e principalmente trinta, e posteriormente década de

cinquenta com advento da televiséo. (DIAS, 2008).
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Como ponto inicial do inicial da viséo lucrativa das grandes gravadoras sob a
masica sertaneja raiz, foi em 1929 quando o jornalista Cornélio Pires, decidiu gravar
o primeiro disco de musica caipira na gravadora Columbia, ele mesmo pagando pela
gravacdo. (MOTA, 2011).

Sendo assim, devido ao sucesso de vendas que foi a gravacdo de Cornélio, as
gravadoras passaram a investir nas duplas, que antes se limitavam apenas a masica no
ambito cultural e representativo, passa a se destinar producdo em escala, para venda
de LPs. Voltemos agora rapidamente a linha politica para uma rapida contextualizacéo:
como citado a cima, essa industrializacdo que o Brasil vai sofrendo gradativamente,
resultante das medidas de aberturas internacionais, faz que aconte¢ca um movimento
de éxodo rural, o Brasil que até entdo era praticamente rural, passa a receber nos
centros urbanos, grandes contingentes de pessoas vindas do campo para servir com
mao de obras nas féabricas, e 0 passo chave das gravadoras era produzir matéria
cultural, para agradar essa massa que se deslocou para a cidade.

As representacOes da vida rural através da musica sertaneja raiz

A muisica sertaneja raiz, faz representacdes do cotidiano do caipira®,
interpretado como ser atrasado por Monteiro Lobato que em1914 cria 0 personagem
Jeca Tatu, um caipira preguicoso, e estudado por Antonio Candido, quem enxerga o
caipira e sua cultura rustica, como legitimas, e de grande importancia, portanto
devendo ser devidamente respeitada. Tais constru¢Ges na musica sertaneja passa por
alguns aspectos como: trabalho com a terra, pecuaria, alimentacdo, valorizacdo da
natureza, religiosidade, Conflito campo x cidade, visao caipira sobre a modernizacéao,
luta preservagdo costumes.

Com advento da modernidade, essa representacdo vai se moldando, se
inicialmente esse homem recém chegado do campo se sentia representado na voz de
Tonico e Tinoco, com passo que a modernizagdo vai acelerando, e a masica sertaneja
vai aglutinado novas perspectivas, novos instrumentos, passa a escutar Léo Canhoto e
Robertinho, marcados por serem a primeira dupla a implementar a guitarra elétrica em
suas gravacdes, posteriormente sofrerd por amor ao som de Chitdozinho e Xororo,

Leandro e Leonardo.

5> Caipira: Homem da roca ou do mato; matuto, capiau. Disponivel: https://www.dicio.com.br/caipira/
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Representacdes nas vozes de Tido Carreiro e Pardinho

José Dias Nunes o “Tido Carreiro” como ficou consagrado.
Natural de Monte Azul, norte de Minas Gerais (SANTOS,2018)°. Trabalhou
como agricultor desde seus dez anos de idade, migrou para interior de Sdo Paulo no
fim da década de 40 inicio da década de 50, trabalhando em cidades como Florida
Paulista e Valparaiso, foi nesse contexto que Tido comegou a cantar em circo na regiéo
de Aracatuba. Amaral(2016), cita que na época, 0 circo era o palco principal de
diversos artistas, ndo existindo ainda um mercado fonografico atuante. (AMARAL,
2016).
Tido formou suas primeiras duplas intituladas de: Zezinho e Lenco

Verde, Palmeirinha e Coqueirinho, Palmeirinha e Tietezinho, e Zé Mineiro e
Tietezinho, nesse senario, ainda tendo o circo como palco principal, foi que Tido
Carreiro passou a se dedicar a viola-caipira, apos ser advertido por um proprietario de
circo, que lhe disse que era necessario que um integrante da dupla tocasse viola, e
dessa forma Ti&o passa a dedicar-se a tal instrumento, tendo como fonte principal de
inspiragéo Floréncio, da dupla Raul Torres e Floréncio.(AMARAL, 2016).

Antonio Henrique de Lima, nasceu em Sdo Carlos na Fazenda S&o Joaquim.
Logo depois, se mudou para a Fazenda Figueira Branca. Ele comec¢ou cantando com o
nome de Miranda e formou uma dupla com Zé Carreiro (da dupla Zé Carreiro &
Carreirinho) em 1956, para concorrer a um concurso para violeiros langado pela radio
Tupi. A dupla ganhou o prémio com o cururu “Canoeiro”. A partir dai, Antonio
Henrique adotou o pseuddnimo de Pardinho e comegou a criar seus proprios sucessos.
Pardinho também cantou com outros parceiros, como Zé Carreiro (L4cio Rodrigues
de Souza), Pedo Carreiro (Manoel Nunes Pereira), Jodo Mulato (Wilson Lebncio de
Melo) e Pardal (Gongalo Gongalves).’

Foi em 1954 no circo “Rapa Rapa” de Pirajui, SP, Tido Carreiro, que até entdo

usava o nome de Zé mineiro, conheceu Antonio Henrique de Lima, o Pardinho, dai em

& Disponivel em: http://tiaocarreiro.com.br/biografia/
" Disponivel em: http://dicionariompb.com.br/tiao-carreiro-e-pardinho.
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diante, formaram a dupla Tido Carreiro e Pardinho, Amaral(2016), cita que essa
formagao trazia junto muitas indiferengas, em certo ponto ndo se combinavam, embora
se completassem no palco, e com muitas idas e voltas, entre diversas separacdes e
conciliacdo, construiram uma historia de quase quarenta anos, comec¢ando o deslanche
de suas carreiras em 1960, quando gravam um disco que continha a can¢do Alma de
Boémio (Tido Carreiro/Benedito), com insercdo de violdo, baixo acustico e trompete,
ainda neste ano gravaram o pagode em Brasilia (Teddy Vieira/Lourival dos Santos),
musica que registrou o primeiro registro do género denominado pagode, Tido dai em
diante passando a ficar conhecido como criador e o rei do pagode.

Dada a apresentacdo da dupla, seguimos para parte essencial deste trabalho,
analisar as representacdes percorridas na sua producéo da dupla, para maior seguranca
no trabalho, e para evitar equivocos, uma vez que a dupla produziu grande material,
devido ao sucesso adquirido, para tal analise, escolhemos o seu primeiro LP “Rei do
Gado”, contendo 14 faixas, dessas 4 foram escolhidas para elucidar a
representatividade produzida, e diferentes estéticas na qual a dupla era capaz de

condensar em um Unico disco.

Figura 1: Capa do LP Rei do Gado.

Fonte: Immub, 2018.
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Figura 2: Contra capa do LP Rei do Gado, contendo as faixas.
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Composicéo: Tido Carreiro e Benedito Seviero

Pt Iue)

OpPeD Op o - OHENIAAV ¥ OXLIRIYD OV

(LA T4 PR

30



REUNI (2019), Edicéo X, 24-47
2019, Revista Cientifica do Centro Universitario de Jales (Unijales), ISSN: 1980-8925

minha sorte foi tirana e deslinda
Estou sofrendo por amar quem ndo me quer
Isto acontece para um homem que acredita
Que existe amor no coragdo duma mulher
Por mais que eu queira esquecer o0 meu passado
Meu sofrimento é viver pensando nela
E os amigos sé para me ver magoado
Quando me encontra vem me dar noticias dela
S0 tenho as ruas e a bebida como heranca
Essa mulher me deu esse maldito prémio
E hoje dela s6 me resta uma lembranga
A torturar a minha alma de boémio
Embriagado passo as noites pelas ruas
Ninguém tem pena deste meu triste viver
Olhando ao céu quanto contemplando a luz da lua
Me representa a sua imagem aparecer
Foi o desgosto que atirou-me
nesta vida
Abandonado e renegado pelo mundo
Eu vivo sempre naufragado na bebida
Tornei-me apenas um boémio vagabundo
Perdi amigos, perdi tudo que ja tive
Em altas noites s6 o0 sereno me abraca
Essa mulher na mesma rua ainda vive
Bebe com outro a brindar minha desgraca
""Se hoje vive maltrapilho pela rua
A culpa é toda tua, ndo soubestes me conservar
E por vingancga hoje eu bebo nesta taca
A brindar tua desgraca na mesa deste bar"
"Segue, segue bebendo que eu continuo vivendo assim

E quando chegar meu fim que eu partir deste mundo
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Hés de lembrar com saudade que ja foi para eternidade
Eu boémio vagabundo”
Foi o desgosto que atirou-me nesta vida

Abandonado e renegado pelo mundo
Eu vivo sempre naufragado na bebida

Tornei-me apenas um boémio vagabundo

Perdi amigos, perdi tudo que ja tive
Em altas noites s6 o sereno me abraca
Essa mulher na mesma rua ainda vive

Bebe com outro a brindar minha desgraca.

Essa cancdo, considerada um tango, nota-se a com insercao de violdo, baixo acustico
e trompete, a cancdo retrata o desgosto de um boémio embriagado e vagabundo a
lamentar a perda de sua amada. Destacamos aqui a insercdo de cotidiano ligado a
cidade, retratando cenario noturno, e o sofrimento por amor, de um rapaz, sendo assim
a cancdo mostra-se mais preocupada em atender as demandas da modernidade,

afastando-se da representacdo rural.

Borboletas do Asfalto

Composicéo: Tido Carreiro

Assim como as huvens que vagam no espaco
Como as borboletas vao de flor em flor
Assim voceé vive de bracos em bracos
Buscando os carinhos de um novo amor
Quem sabe os detalhes, da sua histéria
N&o cré que estejas na lama caida
Pensava que o mundo Ihe desse a gloria

E hoje se encontra no inferno da vida
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La num edificio em plena avenida

Tem seus aposentos no lugar mais alto

Por tras a seu lado leva essa vida
Sd&o as borboletas que vivem no asfalto
Durante a noite sai pelas ruas
Dancar na boate e bebe no bar
Ao findar a noite quando desce a Lua
Volta acompanhada pra o maldito lar
Hoje sua vida se cobriu de trevas
Chama por meu nome e sozinha chora
Sentindo remorsos da vida que leva
E sente vergonha do lugar que mora
Eu aqui distante vivo muito bem
Nos bracos de outra que muito me quer
E s6 de vergonha ndo digo a ninguém

Que ja fui marido daquela mulher.

Borboleta do Asfalto, uma can¢do uma cancao rancheira, nota-se presenca
marcante do trompete, e principalmente acordeom. No préprio nome da cancao ja se
evidencia sua levada a cidade, retratando um homem, que perdeu sua amada para vida
noturna urbana, na qual era uma dancarina, que optou por viver essa vida, no
desenrolar da cancao, personagem da musica mostra superar o abandono, estar feliz
com um outro alguém, e aquela que o deixou esta arrependida, enredo bem cotidiano,
apesar de estabelecer comparacbes de elementos da natureza com urbano, a

representatividade ligada ao campo estagna-se por ai.

Faixa 9: Rei do Gado

Composicgéo: Teddy Vieira
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Num bar de Ribeiréo Preto
Eu vi com meus olhos esta passagem
Quando champanha corria a rodo
No alto meio da gré-finagem
Nisto chegou um peéo
Trazendo na testa o pé da viagem
Pro garcom ele pediu uma pinga
Que era pra rebater a friagem
Levantou um almofadinha e falou pro dono
Eu tenho ma fe
Quando um caboclo gue nédo se enxerga
Num lugar deste vem por os pés

Senhor que é o proprietario

Deve barrar a entrada de quarquer
E principarmente nessa ocasiao
Que esté presente o rei do café

Foi uma sarva de parma
Gritaram viva pro fazendeiro
Quem tem bilhdes de pés de cafés.

Por este rico chdo brasileiro?
Sua safra é uma poténcia
Em nosso mercado e no estrangeiro
Portanto vejam que este ambiente
N&o é pra quarquer tipo rampeiro
Com um modo bem cortés
Responde o pedo pra rapaziada
Essa riqueza ndo me assusta
Topo em aposta quarquer parada
Cada pé desse cafe
Eu amarro um boi da minha invernada
E pra encerrar o assunto eu garanto

Que ainda me sobra uma boiada
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Foi um siléncio profundo
O pedo deixou o0 povo mais pasmado
Pagando a pinga com mil cruzeiro
Disse ao gargom pra guardar o trocado
Quem quiser meu endereco
Que néo se faca de arrogado
E s6 chegar 14 em Andradina

E perguntar pelo rei do gado.

Rei do gado, € uma moda de viola, que caracteriza o cantar
acompanhado do ponteio da viola em todo seu decorrer, interrompido por rapidos
repicados entre uma estrofe e outra. Esta cancdo retrata um embate ocorrido em uma
ambiente urbano, o bar, porém com uma demanda do campo, um grande cafeicultor se
sente ofendido ao ter que dividir o mesmo espac¢o com pedo de boiadeiro, mal vestido
e sujo de poeira, aquele que parecia um reges pedo boiadeiro, se desvenda um grande
pecuarista, e devolve as ofensas do cafeicultor ostentando dinheiro, e o convidando
para ir até sua regido e pedir informacdes sobre sua pessoa

O Pagode criado por Tido Carreiro e Pardinho apensar de ser homénimo a um
ritmo ligado ao samba, as estruturas harménicas e ritmicas dos dois géneros séo
totalmente distintas, pois Tido Carreiro criou um ponteado diferente com a viola e
Pardinho ao violdo fazendo contra-tempo conseguiram unir o recorte do catira/catereté
paulista (lento) com o recortado mineiro (mais expressivo), criando uma nova
sonoridade demonstrando a versatilidade da viola como instrumento e abrindo desse
modo, um leque de possibilidades ritmicas e harmonicas para a musica rural brasileira,
abaixo é possivel observar a estrutura ritmicas desses ritmos utilizados por Tido

Carreiro e Pardinho;
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Figura 3: Ritmo Catereté executado na viola
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Fonte: http://orquestradeviola.com.br/ acesso 11/12/2018

O Catereté também conhecido como Catira, € um ritmo de origem indigena no
qual masica e danca se completam, uma vez que a percussdo de tal género fica a cargo
dos dancarinos que durante a danga complementam as lacunas dos compassos bom a
sonoridade extraida da batida dos pés e das méos. Esse ritmo € oriundo de S&o Paulo,
Minas Gerais, Espirito Santo e Rio de Janeiro.

O Catereté foi utilizado pelos jesuitas como um dos instrumentos de
catequizagdo dos indios, como apontado no dicionario Cravo Albin da musica popular
brasileira:

O caipira paulista considera que "todas as dancas sdo invencéo
diabdlica exceto o catereté, porque esta foi abencoada e até praticada por
Jesus, quando em sua peregrinacdo historica". Para Mario de Andrade, esta
supersticdo é uma sobrevivéncia histdrica. Os jesuitas, no afé de retirar os
indios e primeiros mesticos de suas praticas pagas (sempre coreogréaficas),
teriam enegrecido as dangas amerindias com o andtema divino. Menos o

catereté, que adotaram, substituindo-lhe os textos pagdos por outros
catélicos em tupi. (CRAVO ALBIM, 2013)
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O recortado mineiro se apresenta como uma ritmica um pouco mais complexa
que o catereté paulista, visto que sdo necessarios dois compassos para executar o ritmo,
aumentado a dificuldade e exigindo uma técnica mais refinada do musico, como €

possivel observar na imagem que ilustra a cadencia do ritmo abaixo:

Figura 4: Ritmo “Recortado”

Sdo necessarios dois compassos para se realizar um recorte
i ERf i mRf

]

3 5
Execute os movimentos nos

1
2
3 < | tempos marcados, nos demais as
] cordas permanecem soltas.

2 4

-~ e— .

=
[

Fonte: http://orquestradeviola.com.br/ acesso 11/12/2018

O pagode que ira consagrar a dupla Tido Carreiro e Pardinho e principalmente
elevar Tido Carreiro a ser conhecido como um dos “Mestres da Viola”, surge da jungdo
dos dois ritmos apresentados acima como ja foi apontado anteriormente, contudo, o
Pagode é muito mais que uma simples juncao de dois ritmos tradicionais. Tido Carreiro

trouxe para a musica caipira uma sonoridade até entdo incomum, trouxe a harmonia e
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a melodia baseadas no modo mixolidio?, um modo caracteristico no Brasil da cultura
musical nordestina. (MALAQUIAS, 2013, p 53) e como aponta lvan Vilela:

Sobre Tido Carreiro vale ressaltar que além de um violeiro
personalissimo (arrebatou para si os louros do “ser violeiro”) ele trouxe a
utilizagdo do modo Mixolidio para a musica caipira a partir de suas
introdugdes de pagode. Tido Carreiro nasceu em Montes Claros, Norte de
Minas Gerais. L&, adquiriu parte de sua formacdo musical de maneira
ludica, cantando e brincando. No Norte de Minas, ao contrério de toda
Paulistania, a escala musical corrente ndo € a escala maior (modo jonio) e
sim o mixolidio que é uma escala maior com o sétimo grau rebaixado em
meio tom. Esta escala é frequentemente utilizada na musica do Nordeste
brasileiro e na regido Norte de Minas Gerais. Assim, Tido Carreiro, pela
sua heranca musical infantil trouxe & musica caipira elementos que fazem
aluséo a uma sonoridade incomum neste meio. Este elemento certamente
ajudou a personificar o violeiro que ele se tornou. (Vilela Pinto 2011, p.
94-95)

A execucdo do pagode de viola esta divida em 6 (seis) partes, onde 0s
movimentos 1 e 4 sdo mais longos, os movimentos 3 e 5 sdo um rasqueado fechado
recortados do pagode (os enfeites) sdo executados entre um compasso e outro do ritmo,

como é possivel observar na ilustracdo abaixo:

Ritmo “Pagode” tocado na viola

PAGODE
| L]
P 1 Rf| 1 Rf i
4 4 4 R f- Rasqueado fechado
|
|
: Os tempo 1 e 4 50 mais longos
¥ ; | ]
1 2 L 4 5 6 Linha i ndria incluid
! ¥ para melhor assimilaciio
. . . do tempo correto do ritmo.
O ciclo vai se repetindo

Fonte: http://orquestradeviola.com.br/ acesso 11/12/2018

& Segundo Holst (1998, p. 23) em cada escala modal os semitons se encontram em graus diferentes, de acordo
com a nota que a inicia. E a posi¢ao dos semitons em relacio a ténica que imprime a cada modo o seu caréter
préprio. Sobre 0 modo mixolidio observa que: os semitons estdo entre o terceiro e o quarto, e entre 0 sexto e
sétimo graus. 1sso traz uma sonoridade e carater peculiares ao modo.
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As transformacdes infligidas por Tido Carreiro e Pardinho véao além da
estrutura ritmica, pois a dupla ira abandonar em grande parte as masicas com tematicas
voltadas para as desventuras amorosas algo comum no trabalho de duplas que os
antecederam como no caso de Tonico e Tinoco que foi apresentado no primeiro
capitulo desse trabalho. As letras das cancGes de Tido Carreiro irdo buscar retratar em
sua grande parte um sertdo bravio que é conquistado através do trabalho e da forca
bruta, mas sempre salientando que o0 eu poético de suas can¢des quase nunca se
apresentam como um agente do progresso.

Tais observacGes podem ser comtempladas no trabalho de Lucas Aradjo,

apresentado abaixo:

A gquantidade de musicas que tm no amor romantico seu tema s6 nao é
maior porque Tido Carreiro e Pardinho gravaram alguns discos dedicados
somente s modas de viola e outros aos pagodes. E importante frisar ainda
que nem sempre a letra com o tema do amor se insere no primeiro lado do
disco, o mais eclético, e pode estar entre as can¢des consideradas
tradicionais, aquelas que tém na viola de dez cordas seu instrumento base.
Cabe lembrarmos ainda que esse sempre foi um tema de grande apelo no
interior da masica sertaneja, desde as primeiras gravacfes de que se tem
registro, a partir de 1929. E recorrente em diversos outros géneros
denominados populares no Brasil e no mundo. Isso quer dizer que podemos
encontrar misicas com o tema do amor romantico em todos os ritmos que
compdem o género, mas, especialmente, nas guardnias que sdo
intimamente ligadas a esse tema.

As epopeias e narrativas épicas sdo encontradas na quinta parte
das cangdes gravadas pela dupla. Podemos observar um consideravel
aumento desse tipo de narrativa em relacéo a dupla Tonico e Tinoco. Estes
em sua tematica campestre, em seu ruralismo, apelavam mais para as
narrativas bucdlicas, idilicas, para a idealizacdo do sertdo. J& em Tido
Carreiro, essa perspectiva do campo e do passado como um lugar de
harmonia, do “paraiso perdido”, é menos recorrente e ha grande énfase nas
narrativas de um passado e de um cenario rural, palcos de feitos heroicos,
de grandes dificuldades. Ndo é mais a harmonia do homem com o meio que
da a ténica das narrativas, mas o oposto, a luta do homem com o meio. H&
a exaltagdo do tipo rural comum, boiadeiros e carreiros, que demonstram
seu valor enfrentando a terra bruta, feras, adversidades e homens
prepotentes e maus, nem sempre obtendo vitoria, ocupando o posto de
herdis destas narrativas. (ARAUJO, 2014, P 130)
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Pagode em Brasilia®
Composigéo: Lourival dos Santos e Teddy Vieira
Quem tem mulher que namora
Quem tem burro empacador
Quem tem a roga no mato me chame
Que jeito eu dou
Eu tiro a roca do mato sua lavoura melhora
E o burro empacador eu corto ele de espora
E a mulher namoradeira eu passo o couro e mando embora
Tem prisioneiro inocente no fundo de uma priséo
Tem muita sogra encrenqueira e tem violeiro embrulhéo
Pro prisioneiro inocente eu arranjo advogado
E a sogra encrenqueira eu dou de lago dobrado
E o violeiro embrulh&do com meus versos estdo quebrados
Bahia deu rui barbosa
Rio grande deu getulio
Em minas deu juscelino
De séo paulo eu me orgulho
Baiano ndo nasce burro e gatcho é o rei das coxilhas
Paulista ninguém contesta é um brasileiro que brilha
Quero ver cabra de peito pra fazer outra brasilia
No estado de goias meu pagode estd mandando
O bazar do vardomiro em brasilia é o soberano
No repique da viola balanceia o chdo goiano
Vou fazer a retirada e despedir dos paulistano

Adeus que eu ja vou me embora que goias ta me chamando.

E o pagode de viola, género tradicionalmente ligado a figura de Ti&o

Carreiro, considerado o inventor do pagode. O pagode é caracterizado por sua batida,

considerada de dificil execucdo, onde ha um complemento entre o recortado da viola
e a batida do violdo. (OLIVEIRA, 2009).

% Destaca-se que a letra desta musica foi redigida no seu original, na forma que era cantada pela dupla.
Disponivel: https://www.letras.mus.br/tiao-carreiro-e-pardinho/48904/.
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Pagode em Brasilia, no decorrer de seu enredo, vai tocando em diferentes
pontos, sempre soando como a personagem retratado, fosse responsavel para resolver
qualquer dificuldade ou problema exigido, portador de grande habilidade na viola,
ainda passa citando alguns personagens da politica do Brasil, e ainda brinca com
caracteristicas de varios estados Brasileiro, estrofes essas ritmadas pelos rapidos

movimentos na viola.

Consideracoes Finais

Portanto, mesmo sendo um assunto muito delicado de se abordar a
masica sertaneja, é sempre importante que buscarmos compreender como ocorrem
processos de transformacdes na sociedade, de maneira geral, podemos constatar é que
aquela cancdo puramente de carater lidico, denominada musica caipira, vai pouco a
pouco deixada de lado, ndo como um evento isolado, pois sim resultado de toda uma
movimentagdo para uma “modernizagdo”, em conjunto com essa modernizagao,
surgimento da industria fonografica, a musica passa a ser capitalizada, ela perde quase
que por todo seu carater ludico, e passa a cada vez mais buscar atender o que a industria
cultural quer vender, deixando suas raizes nos mais baixos planos.

E justamente, nesse ambito de ser Tido Carreiro e Pardinho se
destacaram, pois, seu sucesso tinha forca tamanha, que eles eram capazes de gravar
cancBes com arranjos mais modernos exigidos pelas gravadoras porém, conseguiam
ainda gravar coisas de seu gosto, como podemos evidenciar neste artigo, a dupla apesar
da dupla gravar tangos, rancheiras, conseguiam gravar can¢des que manteassem vivos
aspectos rurais, volta e meia, gravavam curu, entre outros ritmos mais ligados a musica
caipira. Esse respeito, podemos dizer que de certa forma permanecem em alguma
escala até os dias de hoje, duplas modernas regravam sucessos da duplas,
homenageiam, e em especial aos violeiros que tem em Tido como grande inspirador

para tocar viola.
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Entre ratos e gatos, Maus faz sangrar historia

SILVA, Gabriel Goes
CAVICHIA, Alessandro Henrique Dias
RESUMO

Contemporaneamente, um dos veiculos midiaticos mais poderosos € a historia em quadrinhos.
Conjugando textos e imagens, aborda géneros como aventura, dramas policiais, romance,
terror, e questdes historicas. Sendo um subgénero vindo das historias em quadrinhos, as graphic
novels compreendem temas mais sérios, alcangando um carater de participante direto da esfera
social, numa relacdo de construcdo e manutencao de laco permanentes com 0 meio em que se
encontra, frequentemente refletindo sobre ele. E o caso de Maus: A historia de um sobrevivente,
uma graphic novel que pondera sobre o exterminio institucionalizado de judeus durante o0s anos
da Segunda Guerra Mundial. O objetivo do presente artigo € pensar sobre a historicidade
presente em Maus, questionando se é realizavel estudar a obra a partir de suas caracteristicas
historicas. Este artigo foi realizado por meio de revisdo de leitura, com pesquisas em artigos,
livros e outras obras que versam sobre o contexto da histérica judaica, Europa de meados do
século XX, antissemitismo e contetdos relacionados.

Palavras-chave: Historia. Historia em quadrinhos. Antissemitismo.

ABSTRACT

At the same time, the most powerful media vehicles are comics. Combining texts and images,
he approaches genres such as adventure, crime dramas, romance, horror, and historical issues.
Being a sub genre from comic books, graphic novels comprise more serious themes, achieving
a direct participant character of the social sphere, in a permanent relationship of construction
and maintenance of bond with the environment in which it is, often reflecting on it. This is the
case of Maus:A survivor’s tale, a graphic novel that ponders the institutionalized extermination
of Jews during the years of World War Il. The purpose of this article is to think about the
historicity present in Maus, questioning if it is feasible to study the work from its historical
characteristics. This article was made through a reading review, with researches in articles,
books and other works that deal with the context of Jewish history, Mid-20th century Europe,
anti-Semitism and related contents.

Keywords: History. Comic. Antisemitism.
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INTRODUCAO
Em tempos de veiculos midiaticos sobrecarregados, mas que inversamente tendem a

superficialidade, de uma midia pouco notada pela academia brasileira surge uma nova
ponderacdo acerca de aspectos ja anteriormente desbravados da historia humana, mas que agora
recebem nova abordagem e podem ser questionados doutra forma, que ndo a usualmente feita.

Questdes como o odio aos judeus, a Segunda Grande Guerra, as subjetividades
da psiqué humana, ja gastas em milhdes de paginas, livros, filmes ou documentérios por aquelas
grandezas chamadas de espaco e tempo obtém agora roupagem inaudita. Isto é o que Maus: A
historia de um sobrevivente — um gibi de autoria de Art Spiegelman — faz em suas
aproximadamente 300 péginas.

A historia encarrega-se destes eventos, haja vista sua presenca no passado, e mesmo em
diferente perspectiva, ainda é possivel problematiza-los a partir da viséo historica, buscando
resultados ainda ndo apresentados.

A obra, de carater bibliografico, é a concretizacdo dos relatos de &udio que seu pali,
Vladek Spiegelman, um judeu polonés que sobreviveu ao Holocausto, lhe confiou. Essas
descricdes vao desde os sucessos romanticos de Vladek até o tratamento conferindo aos judeus
pelos gatos — ou alemaes.

A principal caracteristica de Maus € o uso do antropomorfismo durante quase todas as
paginas do gibi. Os judeus sdo ratos, os alemaes transformam-se em gatos, franceses sdo
representados por sapos, os estadunidenses surgem como cdes, 0s poloneses ndo judeus
aparecem como porcos.

Partindo desta explanacao, este trabalho levanta como problema a indagacéo: €
possivel abordar aspectos historicos tendo como objeto uma revista em quadrinhos?

Com base neste questionamento, este trabalho busca subsidios dentro da histéria
enguanto ciéncia para observar a construcdo de ligacdes inteligiveis entre paginas da HQ e
eventos respaldados pela historiografia mundial.

Na primeira parte do artigo sera problematizada a questdo de entrar ou ndo na
categoria de fonte histérica a HQ tida como objeto de estudo, por meio dos livros A Escrita da
historia, de Michel de Certeau, Apologia da histéria ou o oficio de historiador, do também
francés Marc Bloch, o Diciondrio de termos histdricos, da Editora Contexto, e outras obras de
mesmo cunho epistemoldgico.

Em seguida, por meio de escritos que abordem a atuacdo do Conde de Gobineau,

e seus discipulos, 0s neogobineanos, enquanto contaremos também com a obra da escritora
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Hannah Arendt — Origens do totalitarismo — e A ideia de decadéncia na historia ocidental, de
Arthur Herman, para tragarmos a construgao antissemita dentro da mentalidade coletiva dos
europeus contemporaneos.

Na proxima parte do projeto, serdo comparadas as descrigdes sobre 0s campos
de concentracdo e suas caracteristicas médias, como a agressividade e o extremismo ao qual
foram levados os homens, por meio da HQ e do livro E isto um homem? do autor italiano Primo
Levi. Ainda no terceiro ponto, reflexdes sobre a memoria do Holocausto serdo feitas,
ponderadas principalmente pela obra A memoria coletiva, de Maurice Halbwachs.

Alcangando o ultimo ponto do artigo, serd desenvolvida uma discussdo tendo
como foco a principal caracteristica visual do gibi: seu antropomorfismo. Este tera sua
abordagem legitimada por artigos cientificos e pelo livro Narrativas Graficas, um classico do
autor Will Eisner.

Portanto, como objetivo, o presente trabalho visa abordar a HQ Maus — A
historia de um sobrevivente, evidenciando suas caracteristicas e peculiaridades a partir de uma
perspectiva de grande énfase historica. Serdo registrados também, em andlise, pontos
relacionados com a HQ, que podem, por sua vez, serem ligados com o estudo da historia.

Esta pesquisa justifica-se pela contemporaneidade dos assuntos abordados pelo
objeto de estudo: ao versar sobre o antissemitismo, Maus toca numa ferida aberta das religiGes
do mundo, de impar importancia para a comunidade judaica global.

Quanto a Segunda Guerra Mundial, a obra revisita os horrores do conflito de
maneira inovadora optando por um amalgama entre suavidade e agressividade pautadas pelo
uso do antropomorfismo.

E transcreve com assustador talento — justamente por ndo ser ficcional — as
incongruéncias que perseguem a humanidade. As incoeréncias resultantes do nosso carater
subjetivo sdo habilmente ressaltadas por Art, tornando tudo mais humano.

Também se encaixa como justificativa o entendimento de que o gibi, unindo
mensagem verbal e ndo verbal, a unido entre imagem e palavra transmite realidade encarregada

de sentimento, mesmo que ndo sejam humanos, e sim ratos.

1. Consideragdes sobre um gibi como fonte historica.

A primeira discussdo que sera feita pondera sobre as possibilidades da HQ ser utilizada

para a construcao do saber histdrico. Dizendo de outra forma, tendo em mente a méxima de que
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as fontes constroem tal saber, poderia ser Maus: A histéria de um sobrevivente, considerada
fonte histdrica, e, portanto, de utilidade para a Historia?
Para chegar a uma conclusdo buscaremos o significado de fonte histérica.

Segundo o Dicionario de Termos Histdricos, publicado em 2009, de autoria de Kalina Vanderlei Silva

e Maciel Henrique Silva, entendemos que:

Fonte histdrica, documento, registro, vestigio sdo todos termos correlatos
para definir tudo aquilo produzido pela humanidade no tempo e no espaco; a heranca
material e imaterial deixada pelos antepassados que serve de base para a construcdo
do conhecimento histérico. (p. 158, 2009)

A citacdo corresponde a uma visdo contemporanea do que é fonte historica. Caso
Iéssemos o verbete por completo, notariamos como o mesmo estd em forma de avanco
cronoldgico, caminhando da concepcdo metddica ou positivista para as interpretacdes da Escola
dos Annales e da Nova Histdria, em que se encontra a opinido dos autores.

Agora, buscaremos o mesmo raciocinio, analisando as duas Ultimas grandes
linhas de pensamento da historiografia ocidental.

Os metddicos surgem em Franca durante periodo que praticamente se encaixa
ao da terceira republica na nacdo. Gabriel Monod escreve o Manifesto ao lancar a Revista
Historica em 1876, dando as bases do movimento. Seria mais tarde, em 1898, complementado
pelo guia langado por dois outros historiadores franceses, Charles Langlois e Charles
Seignobos.

Como apontam Bourdé e Martin, no que se refere a propria opinido de Monod,
a Revista e todo 0 movimento metddico pretendem ser o resultado do que ele percebeu como
uma tendéncia ou tradicdo, iniciado por alguns eruditos do Renascimento, seguida por eruditos
essencialmente catdlicos — quadro irbnico, pela composicdo e postura anticatolica do
movimento metddico — seguidos pelas producdes romanticas de Michelet. (p. 99, 2003)

A consolidacdo das concep¢des de uma histdria cientifica surge com o
supracitado guia de Langlois e Seignobos. A davida metddica impedia, por vezes, questdes e
interpretacdes do historiador, que deveria estar apagado por detras dos documentos.

Estes eram precisamente 0s vestigios escritos, e somente estes. Cartas, decretos,
oficios, documentos clericais ou militares, em suma, documentos redigidos que detivessem o
carater de oficial.

Essa particular escolha por documentos oficiais é explicada pela influéncia
exercida por Leopold VVon Ranke, erudito alemao, na historiografia metodica francesa. Ao lidar

com as questdes do Estado germanico que pulsava por sua formacdo nacional, Von Ranke
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naturalmente optou por documentos diplomaticos, ou ainda de cunho religioso ou militar, que
pareciam fundamentais a sua realidade. (REIS, p.11, 1996)

Logo, os positivistas franceses tinham dos documentos uma perspectiva de
valorizar somente os escritos e vindos de organizacBes politicas ou burocréticas. A esta

definicdo podemos adicionar outra, igualmente importante, descrita pela seguinte citacao:

A histdria cientifica, portanto, seria produzida por um sujeito que se
neutraliza enquanto sujeito para fazer aparecer o seu objeto. Ele evitard a construcédo
de hipoteses, procurara manter a neutralidade axioldgica e epistemoldgica, isto €, ndo
julgara e nao problematizara o real. (REIS, p. 13, 1996)

Para atingir a verdade objetiva, os fatos ndo devem ser analisados pelo
historiador dentro dos seus juizos. Este deveria apenas reuni-los e posteriormente organiza-los,
fugindo de direcionamentos sociais, filosoficos, culturais ou religiosos.

Tendo notado a visdo dos metodicos, percebemos que um registro nos moldes
de Maus ndo seria considerado fonte histérica pelo grupo francés. Pois ndo traria consigo o
caréater de oficial — ndo sendo producdo da maquina estatal, tampouco de instituicbes militares
ou religiosas — somamos a isto, ainda, 0 pensamento de que é um documento com inevitavel
necessidade de interpretacdo e problematizacéo préprias vindas do autor, o que feriria o estatuto
de acdo metodica.

Avancando para o movimento historiografico seguinte, alcancamos a ilustre

Escola dos Annales, que repensa a no¢do positivista de fonte histérica:

Erguendo-se contra a dominagdo da “escola positivista”, uma nova tendéncia da
historiografia francesa exprime-se bastante discretamente em A Revista de Sintese
durante os anos 1920, mais francamente na revista Les Annales durante os anos 1930.
A corrente inovadora despreza o acontecimento e insiste na longa duracgdo; deriva a
sua atengdo da vida politica para a atividade econdmica, a organizacdo social e a
psicologia coletiva, esforgca-se por aproximar a historia das outras ciéncias humanas.
(BOURDE; MARTIN, p.118, 2003)

Os ideais da primeira geracdo do movimento sdo a escolha da longa duracéo em
oposicdo ao acontecimento; busca pela interdisciplinaridade, envolvendo a histéria noutras
disciplinas cientificas; e uma mudanca de perspectiva sobre a politica e o oficialismo, sendo
que estas saem do foco da escola para que a atividade econémica, a organizacéo social e a
mentalidade coletiva ganhem maior atencéo.

Tais concepgdes estdo sumariamente representadas pelos escritos dos dois
autores que compdem a geracdo pioneira, Lucien Febvre e Marc Bloch, ambos franceses,

amigos e colegas de profisséo.
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A opinido de ambos sobre a construcdo da histdria apenas com documentos escritos €
semelhante. Febvre versa sobre as possibilidades de fazer ressurgir o passado utilizando néo
apenas os documentos oficiais e grafados, mas sim uma gama de recursos para,
verdadeiramente, restabelecer o passado a partir do uso de varias disciplinas que se auxiliam.

Marc Bloch compartilha da opinido supracitada de seu companheiro, demonstrando-a
num manifesto inacabado, que se tornou marco para os historiadores contemporéneos. Na obra
Apologia da Historia ou o Oficio de Historiador, 0 medievalista francés aborda a histéria a
partir de sua epistemologia.

Como todas as outras ciéncias, que tem seus respectivos objetos de estudo, a histéria

também tem o seu: “os homens no tempo”. E para analisa-los, todos os rastros deixados por

eles:
A diversidade dos testemunhos historicos é quase infinita. Tudo que o
homem diz ou escreve, tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre
ele. (BLOCH, p.79, 2001)
Noutro trecho, Bloch cita o descaso com a arqueologia, ainda dentro desta
questao:

Se 0s mais conhecidos tedricos de nossos métodos néo tivessem manifestado
tdo espantosa e soberba indiferenca em relagéo as técnicas proprias da arqueologia, se
tivessem sido, na ordem documentéria, obcecados pelo relato, ao passo que na ordem
dos fatos, pelo acontecimento, sem ddvida 0s veriamos menos prontos a nos jogar
para uma observacédo eternamente dependente. (BLOCH, p. 72, 2001)

Fica evidente o apreco gque tem pela arqueologia como ciéncia auxiliar e companheira
da historia, enquanto também facilmente se nota a critica feita por ele em relacdo a acdo dos
metddicos. Ao optarem por ndo usar a arqueologia, encontram-se inevitavelmente com a
morosidade, contrariando a definicdo que Bloch defende, de uma continua evolugdo no
conhecimento sobre o passado, com a utilizacdo de variadas fontes e técnicas.

O bom historiador, para o francés, é comparavel ao ogro das lendas populares,
que sente o cheiro da carne humana e sabendo que ali estd seu objetivo, emprega todos 0s
artificios que lhe sdo possiveis: “por tras dos escritos aparentemente mais insipidos € as
instituicOes aparentemente mais desligadas daqueles que as criaram, sd&o 0s homens que a
historia quer capturar.” (BLOCH, p.54, 2001).

Outra questdo apontada no escrito que se direciona para 0os metodicos € a acéo
de problematizar as fontes. Enquanto o movimento historiografico de Monod indicava tdo
somente a reunido e catalogacdo das fontes, para alcancar a “verdade” do acontecimento, Marc

defende a atuacdo do historiador interpretando o que tem em maos:
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Ao passo que uma fase anterior essencial exige do historiador a consciéncia
de que o fato historico ndo ¢ um fato “positivo”, mas um produto de uma construgéo
ativa de sua parte para transformar a fonte em documento e, em seguida, constituir
esses documentos, esses fatos historicos, em problema. (LE GOFF, 2001 apud
BLOCH, 2001, p.19)

A citacdo acima é do prefacio do livro de Bloch, escrito por Jacques Le Goff. O
também medievalista incita que os fatos precisam ser inevitavelmente interpretados, pois ndo
sdo trazidos ao historiador de forma “pronta” ou ainda, “positiva”.

Portanto, & luz da opinido de Marc Bloch — e em tom geral, se referindo a
primeira geracao da Escola dos Annales — certamente um documento com as caracteristicas de
Maus seria considerado uma fonte historica proficua, pois encaixa-se, com suas
particularidades, na perspectiva do movimento do qual o erudito francés fez parte.

E, naturalmente, de criagdo humana, estando na categoria daquilo que o homem
“escreve ou fabrica”, como foi supracitado. E parte daquilo que “ogro das lendas” deve buscar
incessantemente. E matéria a se problematizar. E hist6ria nos moldes contemporaneos.

Prosseguindo com a discussdo alcancamos outro historiador francés, o
participante da terceira geracdo da Escola dos Annales, Michel de Certeau. Este é responsavel
pela obra A Escrita da Histdria, que sucede espiritualmente a obra de Bloch no que tange a
discussOes sobre as operacdes que regulamentam a pratica da escrita do historiador.

O mais conceituado capitulo do livro, e que aqui sera utilizado, é o segundo,
intitulado A Operacéo Historiografica. Iniciando com a opinido de que o historiador deve dar
voz ao “nao dito”, Certeau caminha seguidamente para sua importante teoria do lugar social,
que permeara todo o capitulo: “A escrita da historia se constroi em fun¢do de uma instituicao.”
(CERTEAU, 1982, p.66)

A referida instituicdo - que serve de arquétipo para todas, no geral — organiza,
por meio de seus interesses, métodos e restricbes — como a Historia, enquanto disciplina, se
configurara. As escolhas da academia podem agir indicando o viés politico, ressaltando o desejo
de uma metodologia determinada, ou ainda selecionando as fontes histdricas que podem ser
usadas durante a pesquisa.

Posteriormente, Certeau se refere ao discurso académico, denotando como o
mesmo é regrado por um conjunto de normas, que podem ser silenciosas ou ndo, e que
expressam uma ordem vinda da instituicdo, na qual esta inserida a disciplina Historia.

Uma ponderacdo feita em sequéncia € aquela sobre a validade do discurso

acadé